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Dla mnie to byto odkrycie. Nieoczekiwane potwierdzenie mo-
jej nieufnosci wobec jezyka werbalnego w sytuacjach grupowego
przezywania trudnej pamieci albo w ogdle w budowaniu sytuacji
grupowej. Znalaztam tez potwierdzenie mojej intuicji co do fun-
damentalnej roli ciata w tego rodzaju procesach. Postanowitam
przeniesc¢ te taktyke na Zachodni Brzeg, gdzie getto wydarza sie
teraz i gdzie ostatnia masakra miata miejsce szes¢ lat temu. Pod-
czas warsztatdw zabronitam chtopcom z mojej grupy teatralnej
opowiadac o wydarzeniach z czaséw inwazji izraelskiej, prositam
ich o to, zeby przekazali mi swojg opowies¢ za pomoca gestow,
ciata, nieartykutowanych dzwiekdw. Kazdy musiat stworzy¢ swoj
wiasny jezyk, wtasny kod. Bytam troche jak chirurg, ktory wydo-
bywa kule z rany. Zeby j3 wyja¢, trzeba do niej dotrze¢, a to boli.
Jestem jednak przekonana, ze opowiadali te historie tyle razy, ze
ich pamie¢ ulegta zamrozeniu w rytualnych zestawach czasowni-
kow i rzeczownikow. W ciele ta pamiec jest. Nietknieta.

Z profesorem Rochem Sulimg rozmawiaja
Joanna Erbel i Natalia Ostrowska

,ARTYSCI NIE WYTYCZAJA
DZI$ DROG, ONI STAJA NA
NASZEJ DRODZE...”

Od wielu lat mieszka Pan w Warszawie, wiec na pewno nie raz
przechodzit Pan przez rondo de Gaulle'a koto palmy (Pozdro-
wienia z Alej Jerozolimskich, 2002). Jaki ma Pan do niej stosu-
nek? Jako mieszkaniec i jako antropolog.

Palma jest wyzwaniem rzuconym przez artystke naszym wzor-
com mentalnym, a doktadniej: potocznym obrazom Warszawy,
utrwalonym w naszych gtowach. Moze takg wtasnie role powinni
odgrywac dzi$ artysci? Ale palma Joanny Rajkowskiej budzi we
mnie tez wakacyjne wspomnienia z cieptych krajéw. Pamigtam
piekny gaj palmowy na obrzezach Marakeszu, przypomina sie tez
Stowacki: ,,Palmy przy Sfinksach stojg / W palmach wielbtady
kleczg"... Brzmi to oczywiscie jak literacka pocztdwka z Orien-
tu, ale pamietajmy, ze w czasach romantyzmu w tymze Oriencie
lokalizowano idee wolnosciowego czynu. Zatem palma symboli-
zowataby Orient — niegdys rewolucyjny, dzisiaj wakacyjny. Przede
wszystkim jednak pochodzi z innego porzadku. Musi irytowac,
gdyz jest to cos nie ,na swoim miejscu”. Mozna to nazwac do-
wolnie, na forach internetowych nazywano jg zartem, paradok-
sem, wygtupem, kiczem przeniesionym wprost z amerykanskie]
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prowingji. Jest czyms, co moze gteboko niepokoi¢ jako innos¢
w samym $rodku Warszawy. Ponadto palma sprawia, ze zmuszeni
jestesmy zawiesi¢ nasze przyzwyczajenia poznawcze, czujemy sie
w tym miejscu niepewnie, gdyz zakwestionowany zostat potocz-
ny punkt widzenia, ugruntowywany tylekro¢ przez spojrzenia na
rondo, usytuowane na przecieciu dwéch poteznych arterii sto-
tecznych. Palma to bardzo pomystowo zwizualizowana metafora
réznicy, znak innosci kulturowej, cos z daleka, co$ niepokojacego,
gdyz przechodnie nie maja jasnej definicji tej sytuacji. To takie
jatrzace ,,cos catkiem innego”.

Uzyt Pan okreslenia, ze palma ,irytuje” i wywotuje skrajne od-
czucia, ktére moga by¢ negatywne. Jednoczes$nie wpisat Pan
palme Joanny Rajkowskiej do Wielkiej encyklopedii powszech-
nej PWN pod hastem ,zabawa". Jak pogodzi¢ jedno z drugim?
Chciatbym sie trzymac tej irytacji, poniewaz uzywam tego sto-
wa w pozytywnym sensie. Irytacja, ktorg palma wywotuje, jest
oznaka sukcesu artystycznego Rajkowskiej. Toczace sie przez
ostatnie lata spory i dyskusje wokét palmy tylko to potwierdzaja.
Teraz panie pytaja o to, dlaczego umiescitem palme Rajkowskie]
w Wielkiej encyklopedii pod hastem ,zabawa". Wyttumacze: to
palma, ktdra nie rodzi kokoséw, nie wspomaga naszego PKB, nie
jest tez dobrym miejscem, aby pod nig postawic¢ trybune hono-
rowa dla rocznicowych parad — wyobrazajg sobie panie majestat
Prezydenta RP pod palma?

Sytuuje sie ona wiec w kregu niezniszczalnych swiatopogla-
déw ludycznych, angazuje swoja ,bezuzytecznoscia”. Palma jest
cieniem porzadku codziennosci, zaburza logike utylitarnych prak-
tyk, podwaza przymus oficjalnosci i ceremonialnosci, stawia pod
znakiem zapytania zinstytucjonalizowang powage. Dzisiaj coraz
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czesciej moéwimy o ludycznym zabarwieniu kultury wspétczesne;.
Wiaze sie to z banalng obserwacja, ze spoteczenstwo wytwor-
cOw staje sie spoteczenstwem konsumentéw, ludzi szukajacych
wrazen, doznan, emocji w przestrzeni publicznej, ktéra przypo-
mina coraz czesciej statg Swigteczna dekoracje albo zabawowg
inscenizacje. Tak przeciez wyglada przestrzen publiczna kultury
konsumpcyjnej. Jak zatem mozna by¢ dzisiaj artysta w takich za-
bawowych dekoracjach?

A czy to nie jest przypadkiem tak, ze cho¢ palma z jednej
strony odnosi nas do tej zabawowej dekoracji charaktery-
stycznej dla kultury konsumpcyjnej, to z drugiej jest obiek-
tem bezinteresownym — ona nic od nas nie chce. Ona nic nie
sprzedaje, nie jest reklama i jedyny odruch, ktéry wywotu-
je, to usmiech, ze mamy takie dziwne drzewo albo, ztos¢, ze
niepotrzebnie stoi. Poruszyt Pan tez druga kwestie, ogdlnej
karnawalizacji kultury...

To ciekawe, ze na samym poczatku ludzie si¢ zastanawiali, co
to bedzie reklamowato. A tu prosze... Przywotanie karnawali-
zacji wydaje sie w petni zasadne. Palma stata sie jedna z ikon
Warszawy. Herbowa Syrenke zepchnieto w jakim$ sensie na
peryferie — odczuwam wyraznie to napiecie. W zasadzie krego-
stupem znaczeniowym Warszawy powinna by¢ Wista. Syrenka
nad Wista ma swoj sens. Most Swietokrzyski jest niczym swoista
korona spajajaca dwa brzegi naszej krélowej rzek, szczegdlnie
kiedy jest oswietlony.

W wypadku palmy co tu jest karnawalizowane? Obok niej
mamy, miedzy swierkami, pomnik o wyraznie martyrologiczne;j
wymowie [pomnik Partyzantow — przyp. red.]. Dalej mamy in-
skrypcje: ,Caty nardd buduje swoja stolice”, ,mozaike" poswiecong
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bohaterom akgcji na Café Club’. To wszystko jest w kregu oddzia-
tywania tego miejsca. Z drugiej strony mamy na wysokim cokole
generata de Gaulle'a, ktéry raznym krokiem... chyba chce zejs¢
z tego cokotu. To bardzo nieudany pomyst. Szkoda tego miejsca.
A obok budynek dawnego KC, architektonicznie nienaganny, ot-
warty na cztery strony jak Swiatowid. On patrzy dzi$ na cztery
strony swiata biznesu.

Samo miejsce, gdzie stoi palma, kojarzyto sie warszawia-
kom z sylwetka policjanta (albo jeszcze milicjanta) i radiowozu.
A w sezonie $wigtecznym z choinka, ktorej dzis wielu przechodniow
poszukuje w wyobrazni. Ja jeszcze kojarze te choinke z tamtym
miejscem. Tak oficjalnie oznaczona przestrzen zawirowata wokét
palmy. Palma sprawita, ze to wszystko stato sie ambiwalentne,
niejednoznaczne. Palma przypomina mi troche wielkiego btazna
w karnawatowym pochodzie, ktory obwieszcza, ze moze by¢ ina-
czej, odbiera wtadze oficjalnemu swiatu. Funkcjonuje niczym znak
zapytania. Kto wie, moze dzisiaj artystom przypada taka rola. Nie
powiem btaznowania, ale takiego dziatania, ktére ma podobne
skutki wywrotowe, przekracza utrwalone granice $wiata.

Jednak karnawat zaczyna sie i konczy. Jest to ten czas w roku,
w ktérym wszystko wolno, w ktérym panuje odwrécenie re-
gut, ale potem wszystko wraca do normy. Natomiast palma
stoi na swoim miejscu juz od kilku lat.

Zgoda. Niektdrzy forumowicze pisali: wszystko w porzadku, hap-
pening sie udat, mozna juz konczy¢. Mam nadzieje, ze do tego nie

7Café Club - podczas Il wojny Swiatowej byt to lokal rozrywkowy, miesz-
czacy sie na rogu Alej Jerozolimskich i Nowego Swiatu, przeznaczony tylko dla
Niemcdw. W dniach 24 pazdziernika 1942 r. oraz 11 lipca 1943 r., oddziaty Gwardii
Ludowej oraz ZWM dokonaty tam udanych zamachow bombowych [przyp. red.].

Rozmowy

dojdzie. Instalacja palmy wywotuje przeciez cata serie Swietnych
zartow. Pamietam taki: kiedy wreszcie przywioza matpy? O po-
licjantach spod palmy méwiono — policjanci z Miami. Ale jest
jeszcze co$ waznego dla praktykowania jezyka polskiego. Palma
w Warszawie zakwestionowata magiczna ,formute niemoznosci”.
Niektdrzy powiadaja: ,,Palma mi tu wyrosnie!”. | wyrosta!

Mowit Pan jeszcze, ze palma w jakiej$ mierze zastgpita w wyob-
razni warszawiakéw Syrenke i odwrdcita nas od Wisty. A moze
to jest takie wezwanie, zeby przywrdcic¢ Wiste miastu? Bo pal-
my jednak rosna tez na plazy.
Ale i w oazach... Palma wywotata pewne napiecie. Cos sie przez
to otworzyto. Powstata kolizja znaczen, z ktérej nie zdajemy so-
bie jeszcze sprawy. Te dwa symbole moga sie dopetnia¢, wzajem
sie o$wietlac. Jestem co do tego przekonany. Oczywiscie mozna
zapyta¢, czy w tak mato przejrzystej przestrzeni Warszawy po-
trzebny jest kolejny akcent anarchizujacy. Ale to akurat prawdziwie
piekna, symboliczna anarchia, ktéra podsuwa nam pewien rodzaj
zwierciadta, w ktérym mozemy sie zobaczy¢. Pobudza refleksyj-
nos$¢ przy pomocy tak prostej wizualizacji. Moim zdaniem, sita
tego projektu jest naturalnos¢ i swoboda jego wizualizacji. Kiedy
przestrzen jest zastawiona gadzetami kultury konsumpcyjnej, je-
dynym sposobem, by cos przekaza¢, jest wstawienie w nig czegos,
co jest nie na swoim miejscu. Przez palme nie przemawia zadna
nasza tradycja. Zawsze te nasze narodowo naznaczone drzewa czy
pomniki maja jakies$ konotacje, co$ nam przypominaja. Z palmy
nie wyziera zadna utarta symbolika, za ktérg mozna by sie scho-
wac jak za inne drzewa, ktdre czerpig soki z naszej gleby.

Palma karnawalizuje i reinterpretuje miejsca, ktérych jedno-
znacznie strzegta wtadza. A wtadza bardzo lubi wyznacza¢ miejsca
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centralne. Przeciez to byto doskonate miejsce na monumentalny
pomnik. Ten potencjalny obelisk, ktérego nie ma, w spotecznej
wyobrazni warszawiakéw wcigz walczy z realng palma. To jest
sita tego projektu, gwarantujaca jego zywotnosc.

Projekt artystyczny Rajkowskiej wpisat sie doskonale w gte-
bokie struktury znaczeniowe naszego miasta i wciaz drazni zbio-
rowa podswiadomos¢. A by¢ moze palma jest obietnicg czegos,
0 czym marze, o czym wielokrotnie sie publicznie wypowiadatem,
a wiec —warszawskiego karnawatu, jak w Nicei, Wenecji czy Kolo-
nii. Moim zdaniem, jedynym miejscem dla takiego karnawatu jest
Krakowskie Przedmiescie, Nowy Swiat i Trakt Krélewski. Palma
Swietnie by korespondowata z barwnym pochodem karnawatowym.

Palma zaczeta sie pojawiac¢ na zdjeciach slubnych, byta ttem
politycznych happeningéw, zagrata w spocie wyborczym partii
Zielonych 2004. Doszto réwniez do szczegélnej zmiany w je-
zyku. Mieszkancy Warszawy zamiast ronda de Gaulle'a postu-
guja sie okresleniem rondo ,,przy palmie”, umawiaja sie ,pod
palma". Czy doszto do przejecia palmy przez warszawiakdw?
Warszawiacy bardzo szybko oswoili palme, wpisali jg do zasobu
swoich znakéw orientacyjnych, ale tez do symboli miasta. Co
ciekawe, dla wielu mieszkancéw Warszawy, w wizualizacji pal-
my strescita sie... warszawsko$¢. Zastanawiam sie czasem, co
by Wiech® powiedziat na palme. Pewnie by jg przyjat, bo miat
poczucie humoru i dystans. Wiec dlaczego by w tej konwenc;ji
swarszawskiego humoru” nie miata odnalez¢ sie palma? To, co
nowe w miescie, po jakims$ czasie obrasta bluszczem znaczen

8Stefan Wiechecki pseud. ,Wiech” (1896-1979) — polski prozaik, satyryk,
publicysta i dziennikarz. Byt autorem popularnych felietondw pisanych gwara war-
szawska, przedstawiajacych w satyrycznym $wietle jej mieszkancow.




Aleje Jerozolimskie widziane spod palmowych lisci, fot. Joanna Rajkowska, 2007
Na poprzedniej stronie: Aleje Jerozolimskie widziane zza siatki rusztowania wokét
palmy, fot. Joanna Rajkowska, 2007
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- jak nowy dom. Jesli o czym$ opowiada sie dowcipy, jesli staje
sie przedmiotem humorystycznych tekstow, to znaczy, ze ,no-
wosc¢” sie przyjeta. Warszawiacy w znacznej mierze polubili pal-
me. Z inicjatywy , Gazety Wyborczej" zostat powotany Komitet
Obrony Palmy. Pamietam, jakim wysokim prestizem towarzyskim
cieszyto sie uczestnictwo w tym komitecie. Zreszta, prowadzac
w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej zajecia z tzw. rytuatéw
publicznych, prositem studentdw, zeby przygotowali scenariusze
protestu w obronie palmy. Z ochotg je napisali i wszystkie te sce-
nariusze schowatem do szuflady. Mogga sie przydac¢. Wiele mozna
by méwic¢ o tym oswajaniu. Fakt, ze nie mozna dojs¢ pod palme,
umacnia jej symboliczna role i przydaje jej magicznej mocy. Nie
mozna sie z tg palma fraternizowaé czy bazgrac¢ na niej. Co by
byto, gdyby na kazdym lisciu byt jakis liscik mitosny albo jakis
protest? Zatem nie dopadta jej, dla jednych choroba, dla innych
sztuka ulicy — czyli ekspresja grafficiarzy.

Palma wzmacnia tez te aspekty, o ktérych, mieszkajac w War-
szawie, prébuje sie zapomnie¢: obecnos¢ mniejszosci azjaty-
ckiej, coraz wieksza heterogenicznos¢ sktadu mieszkancow.
Czy dzieki palmie stali sie¢ oni mniej niewidoczni?

Napisatem kiedys tekst pt. Stadion Dziesieciolecia jako wieloet-
niczna wioska. Palma byta waznym punktem w drodze na Stadion,
zaréwno dla robigcych zakupy, jak i turystéw. To, co Appadurai
nazywa etnokrajobrazami®, najlepiej sie realizowato wtasnie na
osi mostu Poniatowskiego —od bazaru przy Patacu Kultury, przez

 Najogoélniej méwiac, chodzi o obraz $wiata ztozony z dziatan i symboli
waznych dla takich ludzi, jak turysci, imigranci, uchodzcy, gastarbeiterzy, ktorzy
w niespotykanym dotad stopniu zaczynaja wptywac na polityke i spoteczenstwo
[przyp. red.].
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palme, az do Stadionu-Bazaru. To bytaby jeszcze inna o$ znaczen
w przestrzeni Warszawy, oprocz klasycznych: Wisty i Traktu
Krélewskiego, nabierajaca znaczenia od czasu naszej ustrojowej
transformacji. To Trakt Reform Balcerowicza!

Po 1945 roku zostalismy ogotoceni z innosci kulturowej i tak
byto przez caty okres PRL, dopiero wielki transfer towardéw z Azji
na Zachod zaczat aktywizowac etniczne zréznicowania.

Dotychczas przed swietami Urzad Miasta ustawiat tu zwykle
choinke. Pierwszej zimy doszto do kontrowersji i protestow
katolickich mieszkancéw Warszawy, ktérzy uznali to za atak
na polska tradycje. Skad az tak silne reakcje?

Rzeczywiscie, pojawienie sie palmy byto wyzwaniem. Wszyscy
oczekiwali, ze tam zawsze bedzie choinka. W zwigzku z tym palma
stata sie przedmiotem polemiki politycznej. A moze nawet szerzej
— weszta w obszar dyskursu symboliczno-religijnego. Rajkowska
stoczyta heroiczny bdj z wtadza. Te wszystkie incydenty, te zbiorki
pieniedzy ,na palme" - to jest wielki polityczno-artystyczny hap-
pening. Jej polemika z wtadza data site artystom, ktérzy nie potra-
fig sobie radzi¢ z decyzjami rozstrzygajacymi o administracyjnym
»parcelowaniu” przestrzeni miejskiej, o zasadach instalowania
sztuki w przestrzeni publicznej Warszawy. Nauczyta artystow,
ze mozna podjac gre, ze co$ mozna wygrac. Ten spor jest dla an-
tropologa ciekawy jako nowa kulturowa rzeczywistos¢. Okazato
sie, ze sztuka dzisiaj wymyka sie mecenatowi, chociaz wiekszos¢
artystow chciataby ten mecenat zachowa¢, o czym mowa byta
miedzy innymi na ostatnim Kongresie Kultury Polskiej w Krakowie
(we wrze$niu 2009 roku). Sztuka moze by¢ osobna - niezinstytu-
cjonalizowana, niewpisana w plany i perspektywy panstwowego
finansowania, ktorych sie artysci domagali. Sitg sztuki jest wizja,
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czy tez kreowanie tego, czego sie nikt nie spodziewa, czegos, co
zazwyczaj przypisujemy wyobrazni.

Palma jako przedmiot sporu klarowata tez w Warszawie
okreslone postawy polityczne. Pamietam, ze ,Rzeczpospolita”
nazwata palme (i wszystko to, co sie wokot niej dzieje) projektem
lewicowym. Za sprawa palmy dokonywata sie pewna polityczna
definicja rzeczywistosci. Dzisiaj polityce bez sztuki, a sztuce bez
nosnosci politycznej, trudno funkcjonowac w przestrzeni pub-
licznej, bo wszystko sie spolityzowato. Zatem to jest spor po-
trzebny, gdyz nie jest on ograniczony przez polityke historyczna
czy tradycje. Pojawito sie cos, co nie miesci sie w zadnej z tych
konwencji, a w zwigzku z tym spor przenosi sie na zupetnie inng
ptaszczyzne, na inny poziom, dotyka czegos wyobrazonego. Nie
grzebiemy sie w naszym odziedziczonym historycznym $mietniku,
przepraszam za wyrazanie, ani tez w tym historycznym patosie,
ktory temu towarzyszy. Nie wiem, czy nie przesadzam, ale coraz
blizej mi do stwierdzenia, ze oto zamiast oznak fatum, ktore da-
lismy sobie wmowi¢, ktdre pono¢ wisi nad Warszawa, pojawia sie
palma, ktéra materializuje, wizualizuje to, czego do tej pory nie
widzieliSmy, czego nie przeczuwalismy. Spor artystyczny ma za-
tem konsekwencje polityczne, a dziatania polityczne prowadzone
sg przy pomocy form artystycznych.

W podobny ton, jednak znacznie mocniej, uderzajg réwniez
inne projekty Rajkowskiej: Wodnik w Krakowie oraz w Pozna-
niu—niezrealizowany jeszcze - Minaret, ktory miat wprowadzi¢
w krajobraz miejski element silnie zwigzany z islamem.

Rajkowska nie wiedziata, jakie moze by¢ przyjecie tego projek-
tu w Europie Srodkowej, ale jesli ptyneto sie promem z Tangeru
do Gibraltaru, to mozna przeczuwad, ze te minarety predzej czy
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pozniej wpiszg sie w krajobraz realny i symboliczny Europy. Czy
tego chcemy, czy nie. Mozemy sie zamykac, izolowa, jak to czy-
nig Szwajcarzy, ale i tak bedziemy podlegac cisnieniu kulturowej
i religijnej innosci. Sprawa islamu jest dla nas bardzo zagadko-
wa, a dziatanie Rajkowskiej bardzo niekonwencjonalne, gdyz nie
miescito sie w zadnej poetyce rozmowy z tradycjg islamska. To
jest cos, co pozwala harmonizowac relacje miedzy swojskoscia
i obcoscig, bo tylko wtedy obcos¢ jest dla nas atrakcyjna i nie
musimy sie jej obawia¢, kiedy swojskos¢ nie jest szczelnie ,za-
mknieta”. To wida¢ doskonale w Luwrze. Kiedy sie wychodzi na
Pola Elizejskie, to sie widzi wieloetniczny ttum i styszy wieloje-
zyczny gwar, ale w Luwrze wszystkie podpisy pod obrazami sa po
francusku. Francuzi sa wyjatkowo wyczuleni na ochrone swojego
jezyka. Ale to jest wtasnie ta gra miedzy swojskoscig i obcoscia.

Palma, czyli Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, przywraca pa-
miec¢ o Nowej Jerozolimie istniejacej kiedys pod Warszawa. Choc
dla nas brzmi to jak cytat z jakiejs$ utopii, to przeciez przypomina
nam, ze bylismy kiedys spoteczenstwem wieloetnicznym. Taka
symboliczna archeologia jest nam bardzo potrzebna, co bardzo
stusznie jest wytuszczone na tabliczce opisujgcej projekt Rajkow-
skiej na scianie patacu Branickich przy rondzie de Gaulle'a. Szcze-
golnie silnie dziataja w tym kontekscie takie projekty jak Minaret
czy Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich. Dzieje sie tak, poniewaz,
zwtaszcza w Warszawie, z trudem odnajdujemy te przestrzenie,
ktore byty kiedys miejscem macierzystym innej kultury. Miasto
zostato zburzone i dopiero teraz nastepuje jakas restytucja pamie-
ci. Niestety podlega to gwattownej folkloryzacji, utowarowieniu,
staje sie swego rodzaju sklepem z pamigtkami. Jesli udatby sie ten
minaret — bo pomyst jest swietny, zeby symbole religijne widzia-
ty sie nawzajem — bytoby to przypomnienie, ze nie bylismy i nie
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jestesmy sami. Ponadto moca tego projektu jest, tak jak w wy-
padku palmy, trafnos¢, stosownosc i sita wizualizacji. No bo jak
pokaza¢ ludzi islamu? Chociaz... ostatnio widziatem w SWPS-ie
dziewczyne w chuscie. Dodam jeszcze, ze sam uwielbiam podro-
zowac na Bliski Wschdd.

Projekty, o ktérych rozmawialismy, sa wyzwaniem do zmiany
myslenia o miescie poprzez wywotanie konfliktu, ale sztuka
Rajkowskiej ma réwniez duzy potencjat mobilizacyjny wokot
pozytywnego dziatania - jak to sie zdarzyto w wypadku Dotle-
niacza. Dotleniacz umieszczony na placu Grzybowskim zmienit
na pewien czas znaczenie tego miejsca. Odwrdcit hierarchie
obecnych tam symboli, zawieszonych w réznych porzadkach
czasowych.

Faktycznie, w Warszawie dokonata sie taka przemiana. W po-
czatkach transformacji mielismy tu rozlewiska handlu ulicznego -
tej, jak to okreslam, ,bieda przedsiebiorczosci” - a pdzniej zaczety
wyrasta¢ wiezowce i perspektywa sie zmienita. Niektdrzy niebo
nad Warszawa zobaczyli dopiero wéwczas, kiedy musieli spojrzec
na wiezowce, ktére to niebo odbijaty. Inna sprawa jest z Pata-
cem Kultury, ktéry jest przyktadem perspektywy intencjonalnej,
czyli ma poskramiac inne inicjatywy architektoniczne. W epoce
wyrastajgcych z nuworyszowska pycha wiezowcow, pojawita sie
palma, pojawity sie jelonki’®, wspaniaty cytat z kiczu, i pojawit sie
staw w sercu Warszawy. To wszystko sktada sie na odlegty po-
gtos rajskiego ogrodu, bo my tam zawsze umieszczalismy palmy,

* Chodzi o projekt rozowych swiecgcych jelonkdw autorstwa Luizy Mar-
klowskiej i Hanny Kokczynskiej, ustawionych nad Wistg przez fundacje Bec Zmiana
w ramach projektu Nowy Dizajn Miejski. Od 2004 do 2007 roku staty w okolicach
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. [przyp. red.]
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chociaz tam powinna by¢ jabton. Dotleniacz na placu Grzybow-
skim natychmiast zaczat obrasta¢ w znaczenia polityczne. Nie-
dawno tam zajrzatem - to jest jeden z najgorzej oswietlonych
placéw Warszawy.

Dzi$, po zdemontowaniu Dotleniacza, jest to przestrzen
dla czworonogdw, stoja tam tez dwa gtazy z martyrologicznymi
inskrypcjami, i jeden jeszcze symbolicznie ,niezajety”. Czuje sie
tam, jakbym byt w jakiej$ strefie przyfrontowej wojny na sym-
bole. A przeciez jest to plac dla warszawiakéw bardzo wazny. To
jest przestrzen pamieci kultury zydowskiej. Z tego placu ruszaty
manifestacje robotnicze. A teraz w podziemiach znajdujgcego sie
tu kosciota sprzedaje sie antysemicka literature, a na schodach
stoi pomnik papieza... Dotleniacz spadt tam jak z nieba; nikt by
sie go nie spodziewat, aczkolwiek tamten teren Warszawy, jesz-
cze przed wojng, nazywat sie ,bagno”. Nie wiem, czy Rajkowska
o tym wiedziata, ale na pewno ma talent do budzenia historycz-
nych znaczen, ktore zostaty zamazane. To Swietna instalacja, wy-
obrazenie natury, bardzo realistyczne, brzegi wysypane piaskiem,
dziatwa sie tam bawita. No i nazwa jest $wietna — performatywna.
Nakazuje dziata¢ wedle tego, co nazywa.

Dotlenia¢, czyli oddychac...

Tak. A jednoczesnie, mimo tych wielkich nosnikéw pamieci, jest
to wciaz przestrzen drobnotowarowe]j gospodarki. Ja sie tam
kiedy$ bardzo dobrze czutem, bo tam miescity sie rézne sklepiki
ze Srubami, akcesoriami hydraulicznymi, siatka ogrodzeniowa.
Wszystko rzemieslnicza robota, rekodzieto z okresu PRL. Widzia-
tem tam ostatni raz, przed jego $miercia, Aleksandra Matachow-
skiego — kupowat wtasnie siatke. Widywalismy sie tam czesciej
niz w Zwiazku Literatéw Polskich.

Rozmowy

Dotleniacz w zamysle Rajkowskiej miat by¢ odpowiedzig na
niemozliwos¢ przebywania na pl. Grzybowskim ze wzgledu
na niewyrazone konflikty pomiedzy kosciotem Wszystkich
Swietych z antysemicka ksiegarniag w piwnicy, Teatrem
Zydowskim, nowoczesnymi biurowcami i socjalistycznym
osiedlem Za Zelazng Brama. Dotleniacz miat by¢ préba
stworzenia przestrzeni dla bezinteresownego spedzania
czasu. Czy to sie udato?

Aspekt bezinteresownosci jest faktycznie zauwazalny w tym
projekcie. To, uzywajac starej topiki kulturowej, spotkanie ,przy
zrédle”. W tradycji wszystkich znanych mi kultur miejsce przy
zrédle jest swiete, jest wytaczone z wszelkich kolizji i konfliktow.
To jest taka komunia dokonujaca sie za sprawa ,Swietej” wody.
Nie trzeba studiowac stownikow symboli, mie¢ licencjatu z kul-
turoznawstwa, aby dopatrze¢ sie takich znaczen. To jest po pro-
stu miejsce neutralne, wytaczone, przy ktérym moga spotkac sie
nawet dwaj najwieksi wrogowie.

A jeszcze, wracajac do napiecia miedzy posadzanymi o, le-
wicowos$¢" projektami Rajkowskiej a postawami waloryzowa-
nymi religijnie, to przypominam sobie z relacji etnograficznych,
ze kij palmy wielkanocnej jest, np. w wierzeniach Slazakéw,
dziewieciokrotnie $wigcony. Ma wiec site petni, bo dziewigtka
jest symbolem petni, niekoniecznie w numerologicznych kon-
tekstach. Czyli ta palma, gatazka palmowa, jak i palmy wiel-
kanocne, maja w naszej tradycji tez pewne konotacje sakralne
i nie mozna o nich zapominac, kiedy sie o palmie moéwi. Nawet
rozpowszechnione konkursy na palmy wielkanocne wygladaja
tak atrakcyjne dla mediéw, bo s3 bardzo ciekawe nie tylko pod
wzgledem wizualnym. Ktos z etnologicznym obyciem moze
jeszcze takie znaczenie dopisac.
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Obecnos¢ wody kojarzyta sie tez starszym uzytkownikom
Dotleniacza z sanatorium, do ktérego ze wzgledu na gorsza
sytuacje finansowa nie mogli juz jezdzi¢. Styszatam, jak jeden
zmieszkancéw mowit do matki dziecka: ,Niech pani nie pozwala
temu chtopcu wrzucaé tam kamieni, bo to jest taka specjalna
woda i ona jest zdrowa, i wszyscy tu nig oddychamy".

Mamy wiec lokalizacje marzen, ktére ziscity sie pod naszymi ok-
nami. Wiaze sie to z atrakcyjnoscia plazy, atrakcyjnoscig podrézy
do wdd, i catego tego kontekstu sanatoryjnego. | oto nagle sta-
to sie! Podam inny przyktad: warszawiacy bardzo dobrze przyjeli
tzw. studnie gtebinowe z woda oligocenska, ale jak ide do takiej
studni, to czuje, jakbym okradat moje prawnuki, bo przeciez tam
jest woda dla nich. Nigdy w zyciu nie sadzitem, ze litr wody bedzie
drozszy niz litr mleka. Tymczasem Dotleniacz to podarowana przez
artystke ludziom okazja do odnowienia i przypomnienia o tych
marzeniach zwigzanych z wodg, z aurg swojskiej sadzawki. To
zadziatato jak przestawka geograficzna: oni, bedac tam, jedno-
czesnie byli gdzies indziej. Sitg Rajkowskiej jest to, ze ma proste
pomysty, ale to prostota doskonata, siegajaca do archetypéw, do
czegos, co jest podstawowe, elementarne, nieusuwalne. Artystka
jakby poruszata sie po kulturowej tablicy Mendelejewa i budowata
swoje projekty z wartosci pierwiastkowych. Rajkowska przyblizyta
mieszkancom cos, co jest w ich podswiadomosci bliskie, a realnie
odlegte. Ilez tu znaczen sie miesci!

Dlatego to takie ciekawe. Z pewnym zdumieniem stwierdzi-
tem na moim seminarium magisterskim, ze prawie potowa stu-
dentéw chce pisac prace o sztuce w przestrzeni publicznej. Otéz
to, co nastapito w Warszawie, Poznaniu, Krakowie, Wroctawiu,
to jakie$ pospolite ruszenie tych, ktérzy w przestrzeni publicznej
pracuja artystycznie, dziataja symbolicznie, s tam swiadomie

Rozmowy

obecni. Wyobrazam sobie, ze dzieci tych, ktérzy uczestnicza dzi$
w dziataniach artystycznych, w happeningach ulicznych, a nawet
w masie krytycznej czy flash mobie — beda naprawde inne niz
moje dzieci. W ktoryms momencie dojdzie do czego$, co mozna
by nazwac przesileniem w mysleniu o ,przestrzeni publicznej”.
Skutkow jeszcze dzisiaj nie znamy.

Skad sie bierze tak silna potrzeba zajmowania sie przestrzenia
publiczng?

To jest przyrodzona cztowiekowi potrzeba uczestnictwa. Kultu-
ra wspotczesna, kultura ,sieci”, sprawia, ze samotnos¢ w sieci
trzeba kompensowac byciem z kims realnym. Mozna emocjonal-
nie utozsamiac sie z idolem, zy¢ w ,wirtualu” prawie jak on, ale
prawdziwym spetnieniem jest dopiero dotkniecie jego ptaszcza.
Rozmaite formy kultury uczestnictwa kojarzymy zwykle z teatrem
Grotowskiego, Gardzienic czy Wegaijt. Dzieki artystycznym dziata-
niom w przestrzeni ulicznej zauwazamy, ze teatrem uczestnictwa
moze by¢ udziat w demonstracji ulicznej, kampanii wyborczej,
publicznej ktétni o lokalny parking. Cate to pospolite ruszenie, tak
jak powiedziatem, bedzie miato swoje konsekwencje. Wymusi na
organizatorach zycia publicznego, administratorach przestrzeni,
zmiane stosunku do niej. Mamy znakomita Bec! Zmiane, to jed-
no z najciekawszych zjawisk, z oryginalnym pismem pt. ,Notes".
Istnieje parcie od dotu - coraz bardziej profesjonalne, odwotujgce
sie do energii uczestnictwa ludzi w $wiecie, na dobrym poziomie
merytorycznym. Klasyczne akademie sztuk pieknych poczuty
sie zagrozone. Bo teraz kazdy sobie artystg, kazdy sobie kryty-
kiem sztuki, kazdy sobie designerem, cho¢ w zmediatyzowanym
Swiecie, takim jak nasz, nie ma co liczy¢ na jakas wielka rewolte
spontanicznosci.
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Nie mozemy zapominac, ze przestrzen publiczna zostata za-
kontraktowana przez kulture konsumpcyjna. Sprzedano te prze-
strzen. | teraz rodzi sie pytanie: jak reklamy, billboardy czy infor-
macje, ze do ,Auchan 3 minuty”, wpisa¢ w dziatania artystyczne?
Znaki kultury popularnej, konsumpcyjnej, staja sie petnoprawnym
tworzywem sztuki, staja sie tez dla niej uktadem odniesienia, s3
pomostem do wrazliwosci i horyzontu poznawczego odbiorcow.
Mozna sobie wyobrazi¢, ze wspdtczesne miasto postmoderni-
styczne mogtoby mie¢ nie tyle co$ z aury centrum handlowo-
rozrywkowego, ile raczej aury ,dzieciecego pokoju”, tak jak sobie
go wyobrazamy, gdzie wszystko jest tym, czym jest, a ponadto
jest jeszcze czyms innym, posiada symboliczng nadwyzke. Palma
miesci sie w tym projekcie, jak niegdys ,,eurokrowy”, ktore przed
paroma laty pojawity sie na ulicach i placach Warszawy. Kultura
coraz czesciej wytwarza cos, co przypomina zabawke, jako narzedzie
modelowania $wiata, bo przeciez za pomoca ,zabawek” (przyrza-
doéw, symulatoréw, gadzetow) modeluje sie dzis $wiat, rozpoznaje
niepoznane. A jednoczesnie ,zabawki” dajg nam pewnos¢, dzieki
nim czujemy, ze jestesmy u siebie. W catym tym chaosie, zamecie
informacyjnym bedzie nam potrzebna taka zmiana perspektywy.

To mi przypomina tezy Arjuna Appaduraia, ktéry pokazuje,
jak kultury sie deterytorializuja. Hindusi czy Wietnamczycy prze-
nosza sie do innych krajéw i tam nastepuje proces ,lokalizacji”
ich kulturowych zachowan i wzoréw zycia. Kiedys to wygladato
stosunkowo prosto. Kiedy dyskryminowani narodowo miesz-
kancy wsi Ptuznica na Slasku Opolskim zostali w potowie XIX
wieku wyrzuceni z ojcowizn, to cata wie$ pod przewodnictwem
ksiedza Moczygeby, zabrawszy dzwon ze swojego kosciota, prze-
ptyneta ocean i w Teksasie zatozyta osade Panna Maria. Dzi$ to
symbol kulturowej tradycji Stanéw Zjednoczonych. Wspélnota

Rozmowy

Ptuzniczan odtworzyta sie jako wspolnota religijna. Natomiast dla
ludzi w etnokrajobrazach wyznacznikiem kulturowej tozsamosci
niewatpliwie staje sie globalna popkultura.

Jak uprawiac sztuke w czasach, gdy o ksztatcie tozsamosci
nie decyduje juz kultura kanoniczna (bezradnie wciaz jeszcze
poszukujemy kanonu), ale kultura popularna, dla ktérej podsta-
wowa rama funkcjonowania jest - najszerzej rozumiana prze-
strzen publiczna, przenikajgca sie coraz wyrazniej z przestrzenig
prywatng, a nawet intymna. Wydaje sie, ze przestrzen publiczna
w warstwie symbolicznej, a nie uzytkowej, winna akcentowac,
a moze nawet generowac, przypadek, a wiec by¢ petna niespo-
dzianek. Wtedy przestrzen zadaje przechodniowi pewien tekst do
czytania i dgzy¢ mozna do tego, aby przechodzien stat sie swego
rodzaju aktorem ulicznym. Chodzi o to, by obdarzy¢ go uwaga,
ale takze wyzwoli¢ w nim uwage.

Co zatem wynika z przemian tych ogélnych wzorcéw kulturo-
wych dla sztuki w przestrzeni publicznej?

Otdz, moim zdaniem, w tej chwili przestrzen publiczna, poza nie-
ktoérymi fragmentami, Swiadomie obliczonymi na obecnos¢ tury-
stéw lub robigcych zakupy, przestaje by¢ domeng przechodnia.
Sztuka w przestrzeni publicznej powinna by¢ czytelna dla kogos,
kto percypuje ja coraz czesciej we wtasnym samochodzie, w tram-
waju, albo odnajduje znaczenia w wideosferze miasta (ulicy), ktére
staje sie, wraz z niebem nad nim, wielkim ekranem swietlnym.
Ta sztuka zaktada juz inne parametry percepcyjne. Daje o sobie
zna¢ demon predkosci. By¢ moze znowu ulegnie wzmocnieniu
to, co jest wizualizowane, a ostabnie znaczenie tradycyjnej fo-
nosfery (dzwony, syreny, przekaz muzyczny). Nowa fonosfera
jest juz domeng podrecznych urzadzen elektronicznych, a te sa
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praktycznymi kompasami naszej codziennosci. Ale podstawowy
problem polega na tym, ze przestrzen publiczna, przestrzen poli-
tyczna, a nawet przestrzen religijna przenosza sie do sieci. Dzisiaj,
a wkrotce bedzie to jeszcze silniej widoczne, to wtasnie tam za-
pewne trzeba bedzie sytuowac sztuke, ktora sie okresla mianem
sztuki przestrzeni publiczne;.

Jak zdefiniowac te przestrzen? Ta definicja teraz sie nieustan-
nie zmienia.

W jakimkolwiek gremium bym uczestniczyt, wszedzie takiej de-
finicji sie domagajg. W Warszawie kilka osrodkéw akademickich
nad tym pracuje, m.in. powotany niedawno Osrodek Badan Prze-
strzeni Publicznej przy warszawskiej ASP. Ale wtasnie wtedy, kiedy
nasza percepcja w ruchu zamazuje wyrazisto$¢ znaczen zadanych
do lektury, tym bardziej wzrasta znaczenie sztuki jako czego$ na-
prawde innego, jako czegos swiadomie nadwartosciowego w sto-
sunku do tego, co jest potocznie do uchwycenia. | to jest wtasnie
powrdt do takich ekspozycji sztuki, ktére — jak bywato dawniej
- maja zadziwia¢, maja niepokoi¢, drazni¢. Wazna jest owa nad-
wyzka semantyczna. Tym bardziej ze sztuka musi znalez¢ wyraz,
odznaczy¢ sie na tle tego, co zestetyzowata kultura konsump-
cyjna. Kultura ta zawsze chciataby sprawi¢ nam $wieto, swieto
konsumpcji oczywiscie. Wszystko, co sie pojawia przed nami, po-
winno mie¢ parametry towaru i — jesli chcemy z tym obcowag,
a nawet osiagnac przez to petnie praw obywatelskich — powin-
nismy to naby¢, nawet na jedng chwile. Dlatego sztuce jest, czy
tez bedzie, potrzebna ,,0sobnos¢”. Kultura konsumpcyjna sprawia
bowiem, ze pozornie wszystko moze petnic¢ funkcje sztuki, i dzieki
sztuce towar staje sie czyms pozadanym. Uzywajac nietadnego
wyrazenia, mozna powiedzie¢, ze s3 to wyroby , sztukopodobne”.

Rozmowy

Kultura konsumpcyjna ,przystraja” (upieksza) w ten sposob swoje
towary. | wiasnie sztuka w przestrzeni publicznej musi sie z tym
nieustannie mierzy¢, z ta falg pseudoestetyzacji, ktérg wprowadza
na ulice kultura konsumpcyjna. Musi sie zatem zmierzy¢ z czyms,
co wystepuje w jej przebraniu.

Jak powinna sztuka wspoétczesna, przede wszystkim sztuka
w przestrzeni publicznej, odnosi¢ sie do podszywajacych sie
pod sztuke, zestetyzowanych form kultury konsumpcyjnej?
By¢ moze taka sztuka powinna zwracac sie do korzeni magicz-
nych, odwotywac sie do mitologii, poruszac to, co jest gtebsze
w naszych poktadach kulturowych, a nie tylko to, co da sie spro-
wadzi¢ do figury idola popkultury, do tanich mitéw celebrowa-
nych przez media. Sztuka w przestrzeni publicznej powinna da-
wac po nosie wytwdrcom powszechnej ,estetyzacji”, winna sie
sprzeciwi¢ terrorowi uprawianemu przez celebrytéw. Nastepuje
gwattowna tabloidyzacja mediow, czeka nas zapewne bunt wo-
bec popkultury celebrytow. Bardzo dobrymi pomystami wydaja
sie tu projekty Rajkowskiej, bo ona potrafi postuzy¢ sie takze ich
jezykiem, ich srodkami, natomiast efekty czy cele jej projektow
usytuowane sg gdzie indziej. Ona eksponuje takie naoczne ba-
nalnosci, ktére bierze w cudzystéw. | one zawsze siegaja gdzies
gtebiej. Artysci nie wytyczaja dzis drég, oni stajg na naszej drodze.
Zastepuja nam droge!
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